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In ginem in seiner Jugend verfaliten Test, den
Goethe seiner Entdeckung der “Lackoon-
Gruppe™, einer griechischen Skulptur aus dem
1.JhwChr., gewidmet hat, vermerkt ar: “Uim die
Intention des Laokoons recht zu fassen, stelle
man sich in gehdriger Entfernung mit
geschicfnen Augen davor; man dfine sie und
schliefie sie sogleich wisder, S0 wird man den
ganzen Marmar in Bewagung sehen, man wird
sich frchten, indem man die Augen wisder
&ffnet, die ganze Gruppe versindert zu finden
lch méchte sagan, wie sie jetzt dasteht, ist sie
ein fixiertar Blitz, eine Walle, versteinert im
Augenblicke, da sie gagen das Uier anstrdmi
Dieselbe Wirkung entsieht, wenn man die
Gruppe nachts bei der Facke! sish.™

Goethe spricht von der Bawegung und dar
Lebendigkeil, die in der “Lackoon-Gruppa”
2um Ausdruck kommi, und bewundert dabei
weniger die Fertighait der grischischen
Bildhauer als die Einheit, zu der das Werk in
der formalen Parfektion und dem Material, aus
dem es geschaffen wurde, gelangt. Die Gewalt
des Blitzes und die sich brachende Walle ist in
der vom Schopler nachgebildeten Form des
sich unter Schmerzen quahvall windenden
Kdrpers ebenso eingeschrieben wia im
[nnersten des Matenals, in der dichten Struktur
des Marmors mit den sich abeeichnenden fes-
nen Adern. Das [deal der klassischen Skulptur
liegt fir Goethe im Erzielen dieser Einhett, in
der Beherrschung ihrer Bestandieile durch den
Willen zur Kunst: das daraus hervorgehende
Kunstwerk behauptet, was es beharrschi (higr
das Material), chne dabei als Sieger zu trium-
piheeren.

I 20 Jahrhundert und im besonderen seit
der “arle povera”, wo Antonio Catelani, ob er
will oder nicht, seine direkten Vorfahren findet,
wurde das Kunstwerk 2u einem Gegenstand,
der sich seinem Status als Kunstwerk, préns-
antiert in ginem musealen Raum, bewult war,
Haufig sind es gerade “die Pseudo-Skulpturen,
die leeren Formen, die unablissig vom
Imagindren, von der Fiktion und dem Kunstgritf
sprechen, selbst und vor allem wernn ihr
Thema die Naiur ist”, schreibt Jean-Frangois
Chevrier Ober die “are povera”.? In dieser
Tradition missen auch die mit dem Titel “Il cor-
po del colore” (Der Korper der Farbe) Ober-
schrisbenen Arbeiten van Antonio Catelani be-
trachiet werden, die er wahrand seines
Aufenthalts an der Akademia Schiofll Solitude
realsiert hat: gine Installation aus f|.'.|rJl
Skulpturen, die sich jeweils aus einer
Toptpflanze, Schraubzwingen aus Aluminium,
aus Holzplatten und bemaltem Karton zusame-
mensetzen. Im Hirschgang des Officenbaus
van Schicd Solilude aufgestalit, scheinen sich
die fiinf Skulpturen an eine Epoche zu erin-
nern, als in den Gewachshiusam-des
Schiosses tausends von Orangenbaurmachen in
Toplen Gberwinterten, um im Frahjahr die

Allean in den Garten des Harzogs von
Wirttermberg zu schmicken. Heute kinnan
die Grinpflanzen im Supermarks gekauft wer-
dan, und die Orangen wurdan durch einfache
weifl, blau oder orange angemalte Tafedn er-
selzn.

“Il corpo del colore™ nimmt einen zum cben
beschrigbenen ldeal der Kiassik gegensatzl-
chen Standpunkd ain, $1012t sich zunachst aul
das kassische Paar Matur-Kultur und auf die
Unméglichkeit, salbst in ginem Kunstwerk, die-
s8n Gegensatz zu dberwinden. Der Batrachter
nimmt dieses Gegensatzpaar zwar wahr, die
Matur, in Gestalt einer Zimmerpiianze, kippt je-
doch ins Kianstliche, wahrend das Kinstliche,
die Bastelei aus Holz und Aluminium, nicht ain-
mal mehr versucht, die Matur zu imitigran.
Diesas Kinstliche, das im "Lackoon” be-
herrscht und zum Verschwinden gebrachl wur-
dea, steht im Zentrum von *ll corpo del colore”,
Um dem Kérper eine Farbe 2u geben, mufita
sich der Inhalt von der Form trennen und diese
mufite den Platz von jenem einnebmen. Der
Inhalt ist die formake Unmidglichkeit, sin natdr-
ches Material zu benutzen und daraus eine
Skulptur 2u schaffen, es zu transzendiaren, um
ihm eine andere Gestalt zu geben; die Form ist
das Material selbst, seine organische
Sinnlichkeit, aber auch die kinstiche
Konstruktion aus verschisdensan Elementen,
aus Holz, Farben, Metallzwingen, die sich alle
untereinander framd bleiben. Diese
Heterogenital verlait Il corpo del colore™ den
Charakler eines unvollandeten, sogar urvoll-
endbaran Werkes, das sich allein in der
Yorstellung des Betrachters zu einem idealan
Ganzen zusammenfigen kann. Es ist weniger
dar fir die klassische Skulptur charakteristi-
scha Wille zur Kunst, der hier zum Varschein
kommi, als der Gedanke an ein noch zu vollan-
dendes Wetk, der Wille zu einer unarmaichba-
ren Form und Einheit. So wre diese auf der
Limkebrung von Form und Inhall beruhende
Linmtiglichkeit die letzte Konsequenz einer
Asthetik, daren Interesse ebenso der
MNotwendigheit der schipferischen Kraft - folg-
lich dem Status des Kanstlars - gewidmet wa-
re, als deren MNiederschiag in Gestall einas
Werkes, das zu seiner letzten Vollendung 2u
bringen, heute auf jeden Fall ein Unmagliches
Ware.
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