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Die Objekte von Antonio Catelani sind
raffiniert und elegant, erscheinen heiter und
unbefangen. Schon immer erzahlen seine
Werke von der Kunst als Modell des Wissans
und dar Erfahrung, weit entfernt von der Anti-
Kunst dadaistizcher Herkunft, welche die
Grenzen der Kunst herausforderte und dia
Realitat bedmgungslos einschiol,

Die Werke von Catelani hingegan
beschaltigen sich mit den Problemen der
Malerei und der Skulptur, der Farbe und der
Linie, der Form und der Komposition, der
Spannungstinien, der Schwerkraft, der
Regaln und der 3tile. Indem ar mit seingn
Arbeiten diese Erkenninis und dieses Wissen
zu komponieren und 2u konstruieran
varsucht, greift Catelani haulig auf die
Sprache der Architektur zurdck, der Kunst
dar Konstruktion schlechthin, Aber es sind
keineswegs Bauten die so entstehen, auch
keine Malereien oder Skulpturen, sondern
Mersinnbildiichungen nicht mehr
vorhandener Moglichkeiten oder, basser,
einer Moderne, die in die Unsicherheit
entglitten zu sein scheint

In I corpo del colore (Der Karper der
Farba), realisian 1995 auf Schiof Solitude bei
Stuttgart, sehen wir finf verschiedene
Elemente, bestehend aus grofblatirigen,
leischigen Pllanzen, O auf Karton,
Sperrholzatiicken und weaiteren Materialen,
die im Hirschgang, einer halbrunden
Promenade im Inneren der barocken
Schlofaniage, aufgestallt sind. Als handle es
sich um varschiedene Variationen,
erscheinen die mehrfarbigen Elamente, meist
in O auf Karton, zun&chst zweidimensional,
und definiaren sich nur vordbargehend als
vollplastische Kaérper. Durch Klammern mit
den Pflanzen, welche das raumliche Moment
dieser Varialionen darstellen, verbunden,
scheinen die farbigen Kartons die Pllanzen
einzuwickeln. So entstehen sine konische
Yasenform, eine flofartige Struktur durch
lichtdurchlassiges Glas gestitzt, ein Kubus,
eing architektonische Struktur, welche an dig
Tipologie' (Typologien) erinnert, sowie eine
konische offene Form aus Ringen, welche die
Pflanze umgreifen. Wie in einem Tanz
umfassen die Grundelemente der Geomealrie
und der Malergi andere freig,
unkontrollierbare Elemante. Dieser scheinbar
heilere Tanz der Farben erzeuglt Spannung,
er verweist aul gine standige Bewegung und
auf die Suche nach Ausgewogenheait und
Kontrolle,

Bereits 19892, ein Jahr nach dem Beginn
der Tipologie hatie Catelani echte Pflanzen in
eine Ausstellung einbezogen?, indem ar
deran aufsteigende Bewegung im Zentrum
des Raumes der absieigenden Beweagung
von bemalten, an der Wand befestigten
Glasfliesen enlgegengetzte. Er ereicht so

eine Parallele zwischen dem wirklichen
Organismus der Pllanzen und dem
Crganismus der Malerai, welche nichi vom
Kinstler gelenkt wird, sondern ihre zufallige
Form erst durch farbigen Lack, der zwischen
Glasplatten gedrickt wurde, findet. Ebenso
entsteht eing Analogie zwischen der Form
der Blater und der der Fliesen, walche auf
barocke Dekorationen verweisen,

Wahrend aber die Kunst des
Barockzeitallers auf der Idee der
Maturnachahmung begrindst war, wird hier
eing Kontinuitét zwischen Kullur und Natur
durch die dirskie Nebenginandersiallung
zugleich hergestallt und wieder verwarfen,

Man sucht nach einer Beziehung zur
Wirklichkeit, dargestellt durch die Pllanzen,
sowie nach der Erfahrbarkeit des
entstandenen Raumes, wird aber stindig mit
dem Fakium konfrontiert, dall man sich in
einem geschlossenean Garten befindet, im
kulturellen Raum einer gebandigten Natur, in
einem Gelah, in einer Natur im Innenraum.

Anschlielend an die Arbeiten in Schiofl
Solitude prasentiorta Catelani zwei Objekie
mil grofiblattrigen, tropischen Pllanzen in
Gubbio.? Eine einzige Komposition aus
bemalten Kartons, walche dan Full von zwei
Pflanzen umfassen. Auch hier ist ein
kinstliches und sehr farbiges Elament
varibergehend an ein natirliches Bestandtail
angelehnt, wie um Verstandnis und Eintracht
zwischen diesen beiden Teilen (Matur und
Kuttur) herzustellen. Gleichzeitig jedoch
definiert sich die grofe Distanz zwischen
beiden. Der Eingriff des Kdnstlers beginnt
arst nach der Auswahl der Pllanzen, fast wie
gin Anhang an das gegebene, natdriche
Bestandteil der Komposition. Es ist
urvermaidbar, dafll die Erganzungen des
Kinstlers nicht im Zentrum stehen, sondeam
in der Umgebung, am Rand,* auferhalb der
ausgewogenan und geordneten Struktur der
madernen Malerel. In Impasse (Sackgasse),
1994, gind Formen, welche an Staffeleien
erinnern, flach an die Wand gelehnt und
halten waifla, leare Bilder. Die Pllanzen
haban die gleiche Funktion, die dis Kunst
(das Bild) in Impasse hatten: Sie verleinen
der Komposition und deren instabilen
Elementen einen Sinn, gine Ordnung, 2in
Motiv, Aber ebenso wie das Bild auf der
Staffelei weill und leer ist, lassan auch die
Pllanzen sich letztendlich nicht fassen. Sie
entweaichen, sie vereihen der Komposition
keinerlei Ordnung, Sie haben ihre sigene
Vitalitat, sie wachsen und nehmen keine
Rickeicht auf die vaom Kinstler
hinzugefigien Elemente, welche, im
Gegensalz zu den Pflanzen, schwach
erscheinen, Die Pilanze besitzt eine Vitalitat
und einen biclogischen Mechanismus mit
eigenen GesetzmaBigkeiten, die



menschlichen Rechte und Mormen hingegen
scheinen keineswegs so sicher und
selbsiverstandlich, Vergleicht man den vom
Kanstler errichleten Teil mit dem der Pllanze,
ist @s der Mensch, der angesichls der
reichen Komplexitat dieses Organismus
verliert, der die Malerai und die Skulpiur als
blofie Dekoration erscheinen 1a6t. Die Farben
von Catelani erinnern an Mondrian, aber
arrgichen keineswegs dessen Einfachhait,
Blau, orange, weil und grdn erscheinen nur
auf den ersten Eindruck primér, denn das
Orange {es gibt 2wei Orange in Catelanis
Kunst) ist ein gelbliches Rot, unrein und
unsicher, Auch ist die gesamte Komposition
nicht auf dem Glsichgewich! gegrindst,
sondern aul dem Ungleichgewichl zwischen
den einzelnen Teilen, auf der Negation der
Keomposition. Die Elementa schwanken in
einer Unordnung und finden ihre
letztendliche Anordnung, ihre eigentlich
Cefinition nur in einer vorl&ufigen und
provisorischen Ordnung, als wiren sie
Bausteine sines Kinderspisles. Bei
Mondrians Werk kann man mit Sicherhait von
einer Abstraktion der Darstellung ausgehen,
und von seinem Willen, dadurch die
elementaren Grundsatze der Kunst und der
Gedanken zu erreichen: “Meine neuen
Gemélde haben das gleiche Ziel wie die
vorangegangenan. Sie haben das gleiche
Ziel, aber sie heben ez bessaer hervor. - Und
welches wére das? - Plastische Beziehungen
mittels Farb- und Linienkontrasten
auszudricken. - Aber steliten Ihre ersten
Arbeiten hingegen nicht die Natur dar? - Ich
drickte mich mit Hilfe der Natur aus, Wenn
Sie die Abfolge meiner Arbeiten genau
becbachten, werden Sie sehen, dai die’
naturalistische Gestal allmahlich
aufgegeben wird, um diese plastischen
Beziahungen zu betonan.™ Mit dieser Vision
von Stabilitdt, die er zwar bawundert, die er
im selben Moment jedoch vermeidet, setzt
Catelani sich auseinander, indem er in
urmgekehrier Art und Weise vorgeht: Mit den
abstrakien Tipologie, und Werken wie Pratica
degh stili (Praxis der Stile), 1990, Doppio
Ordine (Doppelte Ordnung), 1985, und
Ordinare (Odnen), 1986, werden seing
Arbeiten eine Art Begleiterscheinung. Micht
atwa durch ihre Darstellungsiorm, sondem
viglmehr durch das unmittelbare Einbeziehen
achter Pflanzen. Dennoch, was ist echi, was
kann man Mafur nennen, wenn auch die
Pilanze im Topf eine imagindre Konstruktion
ist, @ine Hypothese vom Aufnebmen der
Matur in die Kultur, voan Zahmung, als kénne
man auch das biologische Leben ordnen?
Wenn die Malerei von Catelani eing
erweiterte Malerai ist, aine Malerai die die
Malerei ersetzt, so ist auch die Pflanze in
seinen Arbeiten ein Lebenszeichen, das man

sich auBerhalb des Fensters vorzustellen hat,
aulerhalb des Innenraums des
Hirschganges. Gleichzeitig jedoch handelt
&5 sich um ein natirliches Element, welches
Kunst simuliert, um eine vargeistigle Matur,

(aus dem ltalienischen von Sonja Miller)

1. Die Tipologie, realisiert 1983 bis 1992, sind
draidimansionale Objakle, sortiert end
konstruiert, in welche Elemante verschiedener
Matur eingegliedart sind in Gitterstrukiuren aus
unbehandeitem Holz. Sie erinnern an
Architektur, aber sind wader fertige
Konstruktionen noch Projekte: Modelle an der
Grenze zwischen Projekt und fertigem Cbjekt
Sie bafinden sich aullerhalb jedes Malistabes,
2u grofl, um Madalle zu sein, doch haben sie
elne uloplsch-planerische, katalogartige
Dimension.

2. Studio Guenzani, Milano 1980

3. "Forma Urbis", Gubbic 1936

4. Auch in der kieinen Arbeit Tonsure (Tonsur)
yon 1989 entwickelt sich die Malered in einer
Randzone, rund um ein leer gebliebenas
Zentrum

&. Piat Mondrian, *Dialoog over de Mieuwwe
Beelding”, De S, Leiden, Februar-Marz 1819
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