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In un testo giovanile dedicato alla sua
scoperia del «Laocoonta=', una sculfura
greca del | sec, a.C., JW. Goethe scrive:
«Per comprendere a fondo l'intenzione del
Laocoonte, la cosa migliore & porvisi di fronte
a una distanza adeguata, con gli occhi
chiusi; apriamoli e richiudiamoli subito, e
vedramo muovers tutlo il marmo; avremao il
timare, riaprendoli, di trovare tutto il gruppo
mutato. Dirgi che, come si presenta
afiualmente, esso é un lampo fissato nel suo
bagliore, un'onda pigtrificata mentre si frange
sulla riva. Lo stesso effetto lo si ottiene
guardando il gruppo di notte alla luce di una
lorcias®.

Mell'evocare il movimento e la vita espressi
dalla scultura del sLaocoonte-, Goetha, pil
dell'abilita degli artisti greci, ammira 'unita
cui l'opera perviena lra la perfeziona della
forma e la materia da cui deriva. La viglenza
del lampo e dell'onda che g'infrange si
Iscrive sia nella forma di un corpo che si
piena o di un ghigno di dolore scolpiti
dall'artista, sia ne! profondo della materia,
neila densita del marmo, nelle nuances delle
gue venature, L'ideale della scultura classica
risiede, per Goethe, nel dominio di tale unita,
nial controllo di quegli elementi con la volonta
artistica: l'opera che ne risulia afferma quel
che domina, nella fattispecie la materia,
genza tuttavia imparre la sua vittoria,

Mel XX sec. & pid precisaments a partire
dall'=arte povera« di cul Antonio Catelani,
che lo voglia o no, & diretto discendente,
l'opera d'arte & diventata un oggetto
consapevole del proprio statuto di opera
d'arte presentata in uno spazio mussale.
Sono spesso «false sculture, farme vuote,
che dicona incessantemante immaginario,
la finzione, lartificio, anche e sopratiutto
guando trattano della nalura- scrive Jean-
Frangois Chevrier a proposito dell' -arte
povera-®, Vanno inquadrate in questa
tradizione le opere che Antonio Catelani ha
realizzato, durante la permanenza
al'Accademia Schloss Solitude, indicate con
il titalo generale «ll corpo del Colores:
ur'installazions di cinque sculture, ciascuna
composta da una pianta verde in vaso,
sergenti in alluminio, pannelli di legno e
cartoni dipinti. Installate nel =corrdoio dei
trofeis {Hirschgang) ambiente annesso a
Solitude, gueste cinque sculture paiono
evocare 'epoca in cui le serme del castelio
accoglievano migliaia di aranci in vaso che,
in primavera, si portavana fuori per ornare |
viali dei giardini del Duca di Worttenberg.
Dol le piante verdi si comprana nei
supermercati e le arance sono sostituite da
semplici pannelll dipinti di bianco, blu o
arancione.

«|l corpo del Colorex, che si colloca
all'opposto dell'ideals classico sopra

descritto, si fonda innanzi tutto sulla coppia
classica natura/cultura e sull'impossibilita di
superare lale opposizione anche per mezzo
di un‘opera darte. Sebbene lo spettatore non
rimanga insensibile alla sua presenza, la
natura, sotto forma di una pianta
d'appartamanto in vaso, pende gia dalla
parte dell’artificiale, mentre 'artificiale, il
bricolage di legno e di alluminio, non cerca
neanche pil dimitaria. Quell'artificiale che la
scultura del «Laocoonte- era riuscita a
dominare e a far scomparire si pone al centro
de =i corpo del Colore«. Parché il corpo
avessa un colors, occorreva che |l contenuto
si separasse dalla forma e che quest'ultima
ne prendesse il posto. || contenuto &
I''mpossibilita formale di utilizzare un
materiale naturale e di scolpirlo, di
trascenderlo per dargli un'altra forma; la
forma & la materia stessa, la sua sensibilita
organica, ma anche la costruzione artificiale
di elernenti dvergenti, il lagno, 1 colodd dipinti,
i fermagli in metallo, che conservana la lor
estrangita gli uni nei confronti degli altr. Una
aterogeneitd che conferisce a =l corpo del
Colores carattere di opera non finita se non
addirittura non finibile, la cui totalita pud
ricostituirsi sollanto come ideale
nell'immaginario dello spettatore. Pid che la
volonta artistica caratteristica (secondo
Mietzsche) della scultura classica, appare
qui lidea di un'opera da compiare, |a volonia
i una forma e di un'unitd inaccessibil.
Questimpossibilith dovuta all'inversione della
forma & del contenuto sarebbe guind
I'estrema conseguenza di un'estefica
praccoupata sia delle esigenze della forza
creatrice, & dungue dello statuto dell'artisia,
sia della sua sedimentazione sotto forma di
unopera cha oggi sarebbe in ogni modo
impossibile portare fino all'estremo
compimento.

(Tradotta dal francese da Michele Da Giola)
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